ASI HABLO NIETZSCHE
AUTORES DESCONOCIDOS

I | FRIEDRICH NIETZSCHE:ENTRE EL
ANTIGERMANISMO Y LO DIONISIACO

ocas veces la humanidad ha recibido un legado
cultural que ha merecido tan encontradas

interpretaciones como la obra de Nietzsche.
Albert Camus lo caracterizO como rebelde metafisico
enfrentado a un Dios-Idolo al que acusa de indiferencia
ante el mal y anuncia el tiempo del alejamiento de los
dioses y el de la soledad de los hombres. Ernst Bertram lo
llamé “heredero de los que llevan dentro de si el espiritu
de oposicion luciferino”. Se lo ha considerado el mas
coherente de los racionalistas, pero tambien el primer
filosofo existencial, o el primero que logro salir de la
historia de la metafisica, o el instaurador de una dialéctica
entre Dioniso y Jesus. Se ha visto en su anti-cristianismo
una expresion de religiosidad. Marxistas como Lukacs lo
ubican como el pensador del irracionalismo burgués del
periodo imperialista mientras que la Escuela de Frankfurt
se sintid heredera del heraclitismo nietzscheano en el que
se unirian historicidad y nihilismo. Para Derrida el nombre
de Nietzsche designa actualmente en occidente al Unico
que abordo la filosofia y la vida, la ciencia y la filosofia de
la vida con su nombre, en su nombre, involucrando su
biografia.
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Contradicciones, tensiones. Y no obstante o quizas
precisamente por ello su espiritu no deja de campear en
este siglo que ya culmina y que contrasta con la
indiferencia que el filésofo cosechd durante el otro fin de
siglo que clausuro y la tardanza en ser acogido en el seno
de la filosofia institucional.

Mas alld de la mucha tinta que ha corrido para defenestrar
o elogiar —casi siempre de modo reduccionista— su
prolifica obra lo cierto es que hubo un punto en el que
cosecho seguidores por izquierda y por derecha y €ste es el
de su vinculo con el germanismo. Un germanismo mitico
hecho a 1imagen y semejanza de sus diferentes epigonos.
Gottfried Benn se pregunta “;Qué culpa tiene Nietzsche
de que los politicos se encarnasen en él?” y Miguel
Morey lo defiende contra “el triste pillaje y manipulacion
de su pensamiento por la barbarie nazi, posibilidad
presentida por el propio Nietzsche desde, por lo menos
1884, lo que le empujaria a distanciarse explicitamente de
todo lo alemdn en general, y aun mas del pangermanismo
en particular”.

Tomas Abraham considera que en sus primeras obras
Nietzsche se inscribe en el movimiento que pugna por la
reforma de la cultura alemana: “Mientras en Alemania
abundan las corrientes politicas de reforma social, el
ideal de una nueva cultura transmite el deseo de nuevos
valores y de nuevos lideres”.

Se sabe de las operaciones politicas de su hermana
Elisabeth para procurarle trascendencia a Friedrich
Wilhelm atn despues de su muerte, las que no cesaron
hasta lograr cierta canonizacion del filosofo por parte de
Hitler. Al respecto anota Gilles Deleuze: “Se sabe que los
nazis tuvieron relaciones ambiguas con la obra de
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Nietzsche: ambiguas porque les gustaba utilizarla, pero no
podian hacerlo sin despedazar citas, falsificar ediciones,
prohibir textos principales”. Nietzsche escribio en 1883 a
Overbeck: “No me gusta mi madre, y cada vez que oigo la
voz de mi hermana me chirrian los oidos, siempre que he
estado con ellas he caido enfermo”. El matrimonio de
Elisabeth con Bernhard Forster, un maestro racista
wagneriano berlinés [con veleidades de “colonizador” de
una Nueva Germania en el Paraguay que predicaba el
antisemitismo] fue censurado por Nietzsche al punto que
escribe a Burckhardt: “...Todos los antisemitas deberian
ser suprimidos”. Y en otros textos: “No frecuentar a nadie
que esté implicado en esta fumisteria desvergonzada de
las razas” y tambien “Pero en fin, jqué creéis que siento
cuando el nombre de Zarathustra sale de la boca de los
antisemitas”’

En sus escritos el filosofo es tajante en cuestionar la
supuesta profundidad alemana, la mezcolanza de razas.
Ante la pureza nazi de lo ario Nietzsche opone la
heterogeneidad de la hibridez: El alma alemana es, ante
todo compleja...los alemanes son inasibles, desconocidos,
incalculables, terribles, escapan a la definicion. Son un
pueblo medio en todos los sentidos. El aleman no es sino
que deviene, posee una palurda indiferencia frente al
gusto, sintetiza el encuentro de lo mas noble con lo mas
vulgar, digiere mal sus acontecimientos, ama la comodidad
intelectual, es complaciente, posee una apariencia de
profundidad y de arrojo prusiano. Inclusive en su afan
antigermano Nietzsche arremete contra Beethoven en
favor de Mozart, opina que leer libros en aleman son una
torura y que, para quien dispone de un tercer oido, los
musicos alemanes ignoran la armonia y escriben mal.

Deleuze afirma que si bien es cierto que en Nietzsche no
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faltan consideraciones raciales “la raza no interviene mads
que como elemento en un cruzamiento, como factor en un
complejo fisiologico, a la vez que psicoldogico, politico,
historico y social”.

En una carta a Fritsch, autor antisemita y racista le escribe
Nietzsche: “Le ruego que tenga a bien no enviarme mds
sus publicaciones: temo por mi paciencia’.

En su Ensayo de autocritica de 1886 escribe Nietzsche:
“He aprendido a pensar sin esperanza ni indulgencia
alguna acerca de ese “ser aleman”, y asimismo acerca de
la musica alemana de ahora, la cual es romanticismo de
los pies a la cabeza y la menos griega de todas las formas
de arte: ademds, una destrozadora de nervios de primer
rango, doblemente peligrosa en un pueblo que ama la
bebida y honra la oscuridad como una virtud...”

En el inicio de su crisis, al limite de su lucidez, a fines de
1888 en una carta a Overbeck declara su deseo de crear
una liga europea antialemana.

Para Thomas Mann el pensamiento de Nietzsche es
impolitico (en tanto afirmacion de valor y lo politico como
disvalor) y encierra el germen de cierta sobre-alemanidad.
Representa la potencia espiritual de Alemania, pais cuya
mision seria afirmar la potencia de lo impolitico como
camino hacia su universalizacion. Massimo Cacciari
polemiza contra esta postura pues no halla que en
Nietzsche lo politico sea un disvalor. Lo impolitico no
significa supra politico sino critica de la ideologia de lo
politico. O, como claramente lo expresa Abraham: “Es un
antipolitico, un critico de la politica como forma de
superacion de los dolores humanos”
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Gianni Vattimo considera que la interpretacion del
pensamiento de Nietzsche ha oscilado entre la afirmacion
de su inactualidad (tan solo un fendmeno artistico) hasta su
consideracion por el nacionalsocialismo como un
pensamiento de actualidad sobrecogedora. Tal la
interpretacion nazi de su pensamiento sobre la voluntad de
poder que inaugura el libro de A.Baeumler de 1931:
Nietzsche, filosofo y politico.

Georges Bataille dedica un capitulo de sus estudios
(Nietzsche y el nacionalsocialismo) a demostrar la
incompatibilidad radical entre sus ideas y las de un
reaccionario fascista. Ve en la exaltacion de los valores
dionisiacos la contrapartida de la posicion de un
Rosemberg quien en su Mito del siglo XX denuncia el
culto de Dioniso (“un dios desconocido” de quien
Nietzsche se consideraba discipulo) como no ario. “La
juventud necesita estadios y no bosques sagrados”,
afirmara Hitler.

Rechazo a un Dioniso portador (junto con su sensualidad,
su danza, su risa, su juego, su fuerza creadora) de un
mensaje donde al decir de Deleuze la multiplicidad, el
devenir, el respeto por las diferencias, el azar “son
suficientes y objetos de alegria en si mismos”, la alegria
propiamente filosofica. Un Baco, dios del vino y de las
fuerzas productoras de la Tierra en cuyo ritual orgiastico se
ha advertido el surgimiento de la tragedia.

I | OBSCENIDAD

La filosofia de Nietzsche como critica de la cultura, ha
supuesto un ejercicio previo, un ejercicio que problematiza
la propia vida, donde Nietzsche se ve a si mismo como
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aquel que superd la enfermedad que habia en €l. Dicha
superacion, como veiamos, no significa dejarla tras de si,
sino precisamente tenerla siempre presente, conviviendo
con ella, con su presion. Los prologos nos devuelven en
este sentido a Nietzsche aprendiendo a preguntar como
parte de un largo ejercicio de auto-superacion.

Su obra adquiere sentido toda vez que el prélogo, con su
fuerza retorica, nos reubica en el momento experiencial de
dicha obra y desde donde emerge y se constituye en texto
y libro, como fragmento retorico y estilistico. Toda su
filosofia se i1lumina desde el espacio experimental desde
donde surge. Por ello en cierta medida, la exigencia que
impone Nietzsche es hacerse eco del ejercicio que ha
realizado y solo queda para aquellos capaces de enfrentar y
resistir tal experimento.

Para Nietzsche la modernidad, una modernidad nihilista y
socratica, no va a comprender su obra, ni siquiera su
presentacion mediante prologos, pues desconoce el vivir
peligrosamente, desconoce lo que es la experiencia de
vivir la enfermedad y superarla. Desconoce la intima
relacion entre salud, enfermedad y filosofia. Solo para
aquel que ha vivido la enfermedad, que ha vivido la
soledad, no es necesario un prologo, una presentacion que
justifique su pensar. Pero al mismo tiempo, porque la
cultura esta enferma y no es consciente de ella, el prologo
se vuelve necesidad. El prologo como la presentacion de
un cuerpo, el libro, que hablara de si, contra si, desde si,
para superarse a si. La escritura y el libro como el gesto
estilistico del filosofar. El inverso del diagndstico y de la
destruccion, del martillo, de la dinamita, del topo. El
estilo, como el modo del pensar que asume la enfermedad,
la enfrenta y asi la filosofia de Nietzsche es toda ella, el
estilo del pensar. La pregunta ya no es que es el valor, sino
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desde donde se valora. Los prologos vienen a ser los
documentos que registran tal desplazamiento, que registran
la lucha contra la enfermedad, la vivencia del
“subterraneo”, que vuelve, una vez que ha descendido a la
oscuridad, al subsuelo y libra una batalla.

Aprender a leer a Nietzsche en ese particular ejercicio
genealdgico viene a significar que el giro nietzscheano de
la filosofia consiste en como el hombre, cada individuo,
queda desnudo ante su propia condicion, ante su condicion
de ser vivo, y es capaz de superarse a si mismo, donde
superarse es experimentarse a si mismo, lo que configura
un estilo, un ethos, un modo de llegar a ser el que se es,
donde la forma, la propia forma, lo constituye en un
ejercicio y experimento permanente.

La escritura como experimento. El estilo como
experimento de si mismo. La necesidad de que Ila
expresion remita no solo a la forma de expresion, o dicho
de otro modo la filosofia con Nietzsche tiene que ver con
¢l mismo, con su individualidad, con su estilo. El estilo
remite a una forma, a un modo que supone en términos
literarios, la forma en que se escribe, el modo en que se
empuia la mano y se transmiten las ideas, si entendemos
por eso el estilo, esto en Nietzsche, es mucho mas que una
mera forma, o dicho de otro modo, la forma se apodera del
contenido en la medida que ambas, forma y contenido, son
una y constituyen el pensar de Nietzsche y a Nietzsche
mismo. Los contenidos del pensamiento de Nietzsche son
la tematizacion de un aspecto central en cuanto formal: el
estilo. El estilo es el problema filosofico y los prologos son
la presentacion y desarrollo de tal tesis.

La filosofia como escena se asoma asi a un punto esencial.
Asi forma y contenido se 1imbrican, se nutren,
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compareciendo asi el estilo. ;Qué ha ocurrido aqui? La
cuestion viene a ser fundamental y hasta el momento
podemos reconocer algunos hitos que permiten
comprender: Nietzsche se reconoce enfermo en su
contacto y contagio con el romanticismo e idealismo de
Wagner y Schopenhauer. Tal contagio, al ser reconocido le
provoca en su distanciamiento, la soledad y el encuentro
con su propia condicion. Desde alli escribe y piensa textos
que, segun lo expresado por los prologos escritos con
posterioridad, son el resultado de dicha batalla con la
enfermedad de su época reconocida en ¢l. Sintoma
-enfermedad- desasimiento. Finalmente, en el momento de
la escritura de los prologos, su febril escritura, se
encuentra con el problema de su época. Asi, su filosofia se
escribe precisamente en el momento que remite al pasado
de su €poca y se proyecta en su intento de transvalorarla.
(Como se presenta entonces el Nietzsche que ha triunfado
sobre la muerte que esperaba, sobre el destino que pensaba
le aguardaba inevitablemente? En primer término desde la
llamada “segunda inocencia”. Se regresa de la enfermedad,
se la supera y ocurre un “nuevo nacimiento” que trae
nuevas verdades, nuevas fuerzas, nuevos proyectos. De la
enfermedad se regresa como recién nacido, se regresa
porque se ha estado exiliado.

El desplazamiento de la enfermedad aqui tiene su
formulacion mas clara, pues el gran desasimiento es una
ejercitacion, casi metodologica como la duda cartesiana,
como ejercicio de abandono de las creencias de una €poca,
y desde alli se vuelve como recién nacido, con una
segunda 1nocencia, inocencia que se enfrenta a la culpa
que ha instalado aquella interpretacion judeo-cristiana,
interpretacion que para Nietzsche esta agotada, y que
constituye el nihilismo. Segunda inocencia y segundo
nacimiento. Del desierto se vuelve distinto, se vuelve mas
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fuerte, menos ingenuo, aunque inocente, mas peligroso en
la alegria, en la jovialidad, con nueva piel, desollado.
Menos adolescentes, mas artistas, dice Nietzsche, siendo
mas aptos para la verdad, mas aptos precisamente porque
ella se muestra de otro modo:

Una verdad de artistas, una verdad para artistas. El arte
nuevamente se aproxima a la cuspide del pensar
nietzscheano. Decimos ‘“nuevamente” precisamente
porque toda la obra de Nietzsche, el arte se transforma en
un punto crucial, y es tambi¢én en el arte, su relacion con
¢l, que Nietzsche expresa sus relaciones filosoficas. El arte
como justificacidon de la existencia, tesis fundamental de El
Nacimiento de la tragedia es una tesis Schopenhaueriana,
idealista y pesimista en varios aspectos. Por eso la
necesidad de otro arte, un arte ya no metafisico, sino
burlon, jovial, alegre, ya no pesado y grave, ya no idealista
ni dualista (el uno primordial y los individuos; la cosa en si
y el fendmeno). Si la verdad dejé de ser metafisica, esto
es, una realidad profunda que subyace por detras de los
fendmenos, de las cosas, del mismo modo es imposible un
arte redentor que justifique el sufrimiento. Ya no podemos
ser duefios de una Verdad, porque ya no la hay. Lo que la
primera obra de Nietzsche pretendia exponer era
precisamente aquello, esto es, que los griegos
comprendieron que solo el arte (la tragedia) justificaba el
valle de lagrimas de la existencia, y que por €so mismo, su
pesimismo de la fortaleza, los hacia ser grandes, porque
comprendieron que no habia excusas ni relatos que
salvaran aquella desmesura de la existencia, aquella
injustificabilidad propia de la vida

Y precisamente la filosofia, con Socrates, lo que realiza es

justificar, dar razones, argumentar tedricamente,
pretendiendo explicar ese mundo, esa vida. Asi, la filosofia
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en su gesto fundacional ya contenia el nihilismo como
destino, ya lo comprendia. La enfermedad de la filosofia
negando la vida en su despliegue. Si ya conocemos el
desplazamiento de la enfermedad, de la enfermedad de la
filosofia, ;como se vuelve de la enfermedad?

Una relacion experiencial con la verdad supone que
nuestra actitud ya no es la misma. El idealismo, el
romanticismo, asumen una verdad metafisica que conlleva
una actitud: la verdad a todo precio y desnuda. Una
desnudez que implica un decir la verdad a todo precio tal
cual es. jQué obscenidad! ;Qué le ha ensefiado la
enfermedad y su lucha con ella? ;Cual es su nueva
sabiduria? Que la verdad y la lucha por ella tiene ciertos
caminos, ciertas verdades que competen a quienes creen
que la verdad es sagrada, sacra, pura, ideal (jcdmo resuena
aqui el “amor a la sabiduria”!, aquella actitud filoso6fica
que lucha por la verdad queriendo develar lo que es
mantenido oculto). Ya no se piensa asi, se ha vuelto de otro
modo, se ha vuelto transformado, distinto, mas burlon,
ironico, alegre, serio. La verdad se oculta, permanece
oculta y es de mal gusto pensar que esta en todas partes, se
debe ser pudoroso con la verdad. Primer giro: obscenidad
adolescente — pudor artista. La obscenidad, la falta de
vergiienza y pudor, la falta de recato radica en la actitud
adolescente de querer mostrar y develar la verdad. La
actitud del que adolece de pudor. El pudor, la vergiienza, el
respetar la verdad en su ocultarse viene a ser lo que la nifia
nos ensefia. La inocencia representada por la nifia, le
ensefia a la filosofia y a los filésofos como deben tratar
con la verdad. El pudor de dejar la verdad en su ocultarse,
es lo que la filosofia debe hacer, es lo que tiene que
aprender de los artistas. Los filosofos lo que han hecho es
conocer y mostrar la verdad de manera dogmatica e
1dealista, porque ellos no saben de mujeres, de infancia, de
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inocencia. Pero comparece un segundo giro: pudor artista
— obscenidad irdnica. Asunto crucial: pudor y obscenidad.

Nietzsche aqui es enigmatico e ironico, ludicamente
ironico. Nos ha dicho que ha triunfado sobre la muerte y la
enfermedad, que ha nacido de nuevo, que ya no es el
mismo, que su actitud con la verdad ya no es la misma, y
que por eso mismo su concepcion de arte ya no es el
mismo, es otro arte: del arte metafisico al arte jovial, de la
verdad idealista a la verdad enigmatica y metaforica. Y
para ello el doble giro: obscenidad adolescente-pudor
artista-obscenidad irdnica juega un papel fundamental en
su concepcion de la verdad.

(Por qué esta obscenidad irdnica se apropia de la escena
de la verdad? La anécdota (nuevamente Didgenes) viene a
ser el momento en que la verdad se devela, pero no
desnuda, no a cualquier precio. Difieren los dos tipos de
obscenidad, precisamente por el par ingenuidad-ironia.

Los adolescentes pueden no estar equivocados, pero
comenten un error, no dejan que su exterioridad, su
sintoma. La anécdota es el modo de acceso a ella, porque
la anécdota muestra el absurdo en su ironia, muestra a la
verdad en su darse irénico, humoristico, jovial. La verdad
no €s mas ni menos que esa ironia obscena, no hay nada
mas que eso y asi todo desvivir, por una profundidad ahora
reconocida como inexistente, provoca el absurdo, pero al
mismo tiempo la jovialidad, la alegria. La verdad es mujer
y los filosofos no saben de ella. Asi, en el relato de Baubo ,
lo que se juega es precisamente la disolucion del binomio
superficie-profundidad. No hay mas que superficie, la
verdad es superficie, precisamente por ser profunda. En
esos los griegos sabian vivir, porque comprendian que la
profundidad del dolor de la existencia, de aquella verdad
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que el Sileno les habia entregado, que indicaba que lo
mejor es no haber nacido o en su defecto, morir pronto , no
tenia un trasfondo metafisico ni moral.

Habia que quedarse en la superficie y comprender que la
verdad, aquello que explicaba la vida, era una ironia, un
saber tragico, aporético, que no tenia resolucion y que para
mostrar aquello no hacia falta un conocimiento moral. Por
eso el saber tragico, que hizo grande a los griegos y los
cuales Nietzsche ve como modelos, claro esta cierta
Grecia, consiste en quedarse o mantenerse en la superficie,
en la piel, en los pliegues, los sonidos, porque no hay un
mas alla que explique ni justifique dicho dolor. No hay
mas que superficie, mejor dicho, no hay mas que sintoma-
superficie. Sintoma que diagnostica, superficie que es
pliegue, nihilismo que es sintoma, verdad que es
superficie.

Asi, el pensar de Nietzsche, presionado por los sintomas
de su enfermedad, es el intento de superarlos en el
desasimiento y el experimento. Tal experimento como
ensayo y tentativa de si mismo, como estilo de la propia
vida, como configuracion de su ser personaje, que se crea
a si mismo en un peligroso viaje, donde todo lo absoluto,
las certezas, las creencias quedan en un estado dudoso, en
un quizds que amerita un constante inventarse, donde la
propia vida se transforma en una tentativa. Viaje, tentativa,
quizas, estilo, sintoma, superficie, son exterioridades,
torsos, metaforas de la vida, de la propia vida, de la que
cada uno pretende, que nos remite a ese intento por
experimentar dia a dia con nosotros mismos, con ¢l estilo
que cada uno intenta darle a la propia vida.
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111 | AST HABLO NIETZSCHE

A 6.000 pies sobre el nivel del hombre y del tiempo. A

100 anios de la muerte de Federico Nietzsche, el filosofo

siempre postumo, el mayor huracan en el horizonte

humano, apostando por las posibilidades del

pensamiento en  esta  deshumana  encrucijada
emputecida.

Nosotros, hijos del futuro, sonambulos del dia, los que aun
vivimos, ain pensamos, aun tenemos que Vvivir, tenemos
que pensar, tenemos que vivir y vivir peligrosamente con
voluntad de eternizar, tomando por asalto el cielo, bajo la
sombra, tras el sol.

[luminados por la nueva aurora, con el viejo Dios muerto,
zarparemos hacia cualquier peligro, con el mar nunca mas
abierto, rumiando por entre la noche, por mucho tiempo.

Alrededor de cada aqui gira la bola del alla. El centro esta
en todas partes. La senda de la eternidad es tortuosa. jYa
viene, ya se acerca el Gran Mediodia! Llegd nuestra hora,

nuestra alborada. Nuestro dia empieza. {Sube, sube, Gran
Mediodia!

Tendremos que improvisar. Improvisar nuestro dia.
iPerder el suelo por alguna vez! jFlotar! jErrar! jEstar
locos! Debemos afiadir a la virtud un grano de locura.
Nuestro asombro: la dignidad de la locura.

Penuria, temor, terror, miedo. jLa soledad! Lo que
sabemos de nosotros mismos. Lo que otros saben de
nosotros. Mantener en pie la duracion del suefio.
Imponerse la ley de la coincidencia. Se requiere de la mas
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virtuosa estupidez. Los que somos diferentes somos la
excepcion y el peligro

Luces y sombras. Prosa y poesia. Crecimiento después de
la muerte. Aprender a rendir homenaje. Dios, el viejo Dios
ha muerto. jTenemos que vencer todavia su sombra! El
mayor reproche a la existencia es Dios. ;Qué habria de
crearse si existieran los dioses? ;De qué extraiio lugar
broto la poesia? jMucho mienten los poetas! jSer cada uno
su propio sacerdote! Reflexionar acerca de la necesidad de
nuevos ordenes. Providencia personal, divina. jIr hacia el
sol! jTraer la luz a la tierra!

Alejarse de las cosas. Desfigurarlas. Darles superficie,
piel. Nunca mas guerreros, orgullosos, que cuando se
cierne la tormenta. Crearse su propio sol. La vida es un
medio del conocimiento. No reir, no llorar, no odiar, sino
entender.

Aprender a oir. También el amor se tiene que aprender. jLa
alegria compartida! jLa vida es una mujer! No dejarse
engafiar, no engafnar, no engafiarnos. /Dios mismo nuestra
mas larga mentira? ;Sera el hombre una equivocacion de
Dios? ;O Dios una equivocacion del hombre?

El fin de la tragedia es ser uno mismo, por encima del
miedo y de la compasion, es la eterna alegria que lleva en
si el jubilo del aniquilamiento. Empé¢nate en ser ti mismo
y lo seras.

No hay nada que ofenda tanto como el brusco
convencimiento de las distancias... en inmensa soledad
azulada... contra porvenires que ain no se han podido
adivinar... Soy luz... Mi soledad nace de estar envuelto en
luz. ;Oh, soledad de todos los que dan! jOh, silencio de
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todos los que lucen! Como huracanes, los soles vuelven a
lo largo de su ruta...

El hombre, una cosa informe, una materia, un pedrusco
que necesita la mano del escultor.

Ardiente voluntad de crear me empuja inmensamente
hacia los hombres. Mi martillo golpea cruelmente contra
esa prision... jNo arrojes lejos de ti al héroe que hay en tu
alma! He aqui que el dia viene... El hombre es una cosa
que debe ser superada: el como es cosa tuya... Profundo
es el dolor, pero la alegria es mas profunda que la pena...
iSube, pues, sube, Gran Mediodia!.

Ecce Homo. Dionisios enfrente del crucificado.
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